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Пояснительная записка

Работа «Художественная деталь и её функции в рассказе В.Набокова «Возвращение Чорба» представляет собой исследование, филологический анализ текста и обращена к учителям-словесникам.


Содержание работы позволяет не только познакомиться с произведением русского зарубежного писателя В. Набокова, особенностями его творческой манеры, пробудить интерес учащихся к литературе русского зарубежья, но и научить грамотному анализу прочитанного художественного произведения.


Предлагаемую работу можно использовать в качестве методического пособия для подготовки к урокам литературы в старших классах. Это может быть урок-знакомство с именем писателя, урок-исследование стиля В.Набокова, урок-анализ художественного текста, урок, посвящённый работе над художественной деталью, знакомству с её видами и функциями. Также

данный материал поможет при работе и с другими произведениями, так как содержит классификацию художественных деталей, указывает на их функции. Полезна будет работа и учителю, занимающемуся с учащимися научно-исследовательской работой, ведущему элективные курсы по темам, связанным с анализом текста.
Введение


В своей рецензии на повесть В. Набокова «Машенька» критик 

Ю.И. Айхенвальд писал: «Микроскопия доступна ему; россыпь деталей, роскошь подробностей; он жизнью, смыслом и психологией наполняет мелочи, одухотворяет вещи; он тонко подмечает краски и оттенки, запахи и звуки, и всё приобретает под его взглядом и от его слова неожиданную значительность и важность».

 
Цель моей работы - выяснить роль художественной детали в рассказе  Владимира Набокова «Возвращение Чорба».


Задачи:



1) рассмотреть виды художественных деталей в рассказе;



2) проследить взаимосвязь детали и целостности изображения в 

произведении. 


В. Набоков - писатель-эстет. Его произведения - многомерные замысловатые загадки. Его метод - мистификация, игра, галлюцинации, «цветное» ощущение, словесные кроссворды, пародии. По мнению Набокова, настоящее искусство отражает не жизнь, а «наскоки жизни на искусство; то, чем занимается писатель, не есть описание настоящей жизни, а лишь её многочисленных моделей». Объяснить произведения В. Набокова сложно, порой невозможно, но можно попытаться объяснить не само произведение, а что-то внутри его, разгадать хотя бы некоторые из набоковских «шарад». 
Своеобразным ключом к произведению, к авторской концепции  является художественная деталь. Для писательской манеры Набокова характерны необычайная зоркость взгляда, внимание к деталям, верность однажды найденным образам, мыслям, метафорам. «Тёплое мерцание деталей и их согласный ход в повествовании завораживает (замораживает) взгляд читателя, в чистом поле зрения которого начинает прорастать  созданная писателем дивная галлюцинация», - отмечает Валентин Фёдоров в статье «О жизни и литературной судьбе Набокова» (Фёдоров, 1991).

Попытаемся убедиться в этом на примере новеллы Набокова «Возвращение Чорба»(1925 г.). Одноимённый сборник рассказов, вышедший в 1930 году, включает произведения, объединённые двумя темами: темой России и темой эмиграции. Острое ощущение беспочвенности, одиночества и чуждости окружающему миру пронизывает весь сборник в целом. Для героев своеобразной защитой, спасительным миром, в котором они прячутся от тоски и одиночества, становится жизнь в прошлом, воссоздание его во всех подробностях и превращение в другую реальность. С этим связана тема «двух реальностей», которая впоследствии станет признаком творческой индивидуальности Набокова, его своеобразной визитной карточкой.


Некто Чорб, полунищий литератор-эмигрант, которого респектабельные свояки склонны считать «человеком ниоткуда», не просто одинок и убит горем. Он стремится создать в воображении образ погибшей жены, чтобы сохранить её в памяти, противопоставить смерти бессмертие.


С первых страниц новеллы читатель попадает в мир предметных, портретных, цветовых, звуковых и других деталей, которые входят в целое произведение с более сложной логикой, чем, например, в романах. Для автора важна осязаемость детали, определяемость пятью органами чувств, но при этом - присутствие за овеществлённостью символа, связи через земное с иным миром.


Остановимся на портретных деталях. Супруги Келлер явно не вызывают симпатии героя и автора. Келлер - «старый коренастый немец», очень похожий на президента Крюгера (Крюгер Паулус в 1883 - 1900 годах - президент бурской республики Трансвааль), с «крахмальной грудью», «жемчужиной на белой груди», «толстой ладонью», «седым бобриком», «большим, несколько обезьяним лицом», «длинным надгубьем». Портрет его жены составлен из следующих деталей: «капли стекляруса на платье», «полная нога», «пухлое, ещё свежее лицо», «русый парик». Келлеры олицетворяют собой обыденную реальность, мир пошлости и бездуховности. Это так называемые «мёртвые» персонажи, их мир - декорация. Они воплощают в себе агрессию жестокого миропорядка. В концепции Набокова есть жёсткое деление персонажей на два враждебных лагеря: «я» живого героя и «другой мир». Главным критерием «живого человека» Набоков считает «способность удивляться пустякам, не беря в расчёт надвигающуюся опасность». А здравый смысл достоин презрения, т. к. он исключает возможность бессмертия. «Мёртвые персонажи» абсолютно глухи к высшей гармонии, нечувствительны к смыслу бытия, неспособны уловить  импульсы высшей по отношению к человеку реальности. Универсальное в мире Набокова определение этого типа людей - «пошлый человек». Не случайно сравнение Келлера с обезьяной, а нагнетание предметов материального мира -жемчужина, стеклярус, парик, крахмальная рубашка - подчёркивает значимость для этих людей  внешнего, доминирование формы над содержанием.


«Бледный развязный лакей», «потасканная женщина», «голая, в одних чулках», что, «зевая, почесала бедро», вечно бегущая горничная - это персонажи мира Келлеров, мира обывателей, мира жестокой реальности. Они подчёркивают трагическое одиночество героя, «помогают» понять душевное состояние Чорба после гибели любимой.


Совсем иначе даётся портрет погибшей жены героя: «маленькое лицо, сплошь в тёмных веснушках, «глаза широкие, бледновато - зелёные, цвета стеклянных осколков, выглаженных волнами», «лёгкие, смеющиеся руки, которые не знали покоя». Вот она - зримость набоковской детали! Портретная деталь придаёт яркость, выразительность образу, помогает явственно представить эту живую, влюблённую в жизнь, непосредственную, прелестную молодую женщину, потеря которой обернулась для героя трагедией: он восстанавливает в памяти её веснушки, оттенки цвета её глаз. Портретная деталь здесь  выполняет и другую функцию: раскрывает отношение героя к жене, подчёркивает не только степень любви к ней,  но и степень боли, отчаяния, горя Чорба. У Набокова трогательная тусклость, неяркость цвета, бледноватость красок символизируют хрупкость духовного в мире материального, «живых» персонажей в мире «мёртвых», «пошлых» людей.


Портрет самого Чорба дан глазами горничной: «был без шапки», «лоб был мокрым от пота», «глаза очень странно блестели», «как будто давно не брился». Чорб словно отсутствует в реальном мире, не замечает его и в то же время оглушён болью, причинённой этим миром. Мысленно он - в другой реальности, в той, где жива его любимая. Стоит заметить, что глаза героя и его жены наделены живым блеском, тогда как у Келлеров это блеск вещей: стеклярус, жемчужина. Блеск глаз - универсальная деталь в романтическом портрете, она раскрывает внутренний мир героя, его характер, настроение, душевное состояние.

  
Интересны в новелле цветовые детали.
Ими буквально унизано произведение. Очевидно нагнетание одних и тех же цветов. Так, чёрный цвет приобретает, пожалуй, первостепенное значение: «чёрный камушек с белым пояском», «чёрная ель», «чёрный пудель», «чёрный дом», «чёрная мостовая», «чёрная кора», «чёрные облака», «башня собора чернела». Таким видит реальный мир герой после гибели жены. Этот мир для него не только «сразу отшумел, отошёл», - он почернел. И на фоне этой сплошной ночи - «червонная полоса зари», « красные буквы афиши», её маленькие ночные туфли - « красные с помпончиками». Здесь красный цвет - цвет раны, незаживающей, кровоточащей. Словно в противоборство с чёрным цветом вступает белый цвет: «белое вино», «белая рубашка», «белое шоссе», «белый поясок» на чёрном камушке, который героиня показывала Чорбу накануне последней прогулки, «белый поток» под мостиком, а также доцветающие яблони в Швейцарии и цветущие каштаны в городе. Не случайно именно на камушке, столь дорогом для героя, как любая мелочь, связанная с любимой, сходятся эти два цвета - белый и чёрный, цвет жизни и цвет смерти. Чёрного на камне больше, белого - лишь тонкий «поясок».


В творчестве Набокова чёрный и белый цвета связаны с темой шахмат, шахматной игры. Сравнение шахматной игры с жизнью и её законами - главная метафора, развитая в романе «Защита Лужина».


Присутствует в новелле и столь характерный для Набокова серый цвет: «серый цвет фонаря», «домишко, крытый серебристо-серыми чешуйками», «серые особняки», «туманные фигуры» - цвет дыма, тумана, холодной водной глади, мутных стёкол, тускловатого неба. Вспоминаются слова Набокова из «Других берегов»: «...жизнь - только щель слабого света между двумя идеальными чёрными вечностями». Серый цвет - знак непрозрачности, завесы, зеркальности, природной «вуали». Сергей Федякин в статье «Круг кругов или набоковское Зазеркалье» отмечает, что Набоков «не даёт прямого видения предмета, а только отблески его, он как бы старается разглядеть прошлое ... и всё время на пути его чувств - «вуаль», глаз ловит лишь многочисленные отражения. В мучительном стремлении вернуть былое он напрягает зрение - и замечает только детали препятствия» (Федякин, 1999).

Психологическая деталь также широко представлена в произведении. Она несёт огромную смысловую нагрузку. С ней связана тема боли в новелле. Герой скрывает свою боль иронией, отказом говорить и думать об этом: «В Ницце, где её должны были хоронить, неприятный чахоточный пастор напрасно добивался от него подробностей, - он только вяло улыбался, целый день сидел на гальке пляжа, пересыпая из ладони в ладонь цветные камушки, и внезапно, не дождавшись похорон, поехал обратно в Германию...» Для пера Набокова характерна парадоксальность  в развитии характера героя, непредсказуемость его поведения. Эту улыбку Чорба можно сравнить с улыбкой и смехом Печорина после смерти Белы. Набоковский персонаж страдает от того, что в его уникальный внутренний мир вторгается объективная реальность. Его душа слишком хрупка, нежна, чтобы выдержать столкновение с этим миром, и она стремиться избежать этого столкновения. Он уже испытал ожог, болевой шок, и «бегство» его сознательно направлено в глубь себя. Однако жизнь постоянно напоминает о себе, возвращает Чорба в материальный мир: «Одной рукой он держался за калитку, и росистое ощущение железа под ладонью было самым острым из всех воспоминаний». Смерть разрушает смысл жизни, который хочет вернуть герой. Реальность убеждает, что смерть необратима.


К психологическим деталям можно отнести и подробности, связанные с приглашением проститутки, когда герой «почти не спал» и когда «ночи были невыносимы», а также последнюю сцену в гостинице, связанную с приходом супругов Келлеров: «Но в комнате было молчание». «Драматическая концовка, выдержанная в стиле своего рода «эстетики молчания», эффектно подчёркивает социально-психологическую причину конфликта», - пишет А.С. Мулярчик в статье «Следуя за Набоковым» (Мулярчик, 1991).

Скупо представлена в новелле речевая деталь. И это понятно: мы говорим о набоковской «эстетике молчания». И всё-таки те немногие реплики, что изрекают герои, помогают читателю дорисовать характер персонажа, понять его душевное состояние, определить принадлежность к социальной среде, увидеть место героя в реальном мире, отношение персонажей друг к другу. Так, Келлер говорит о Чорбе: «этот человек», «не в своём уме», «как он смеет». Речь Чорба лаконична, минимизирована, вымучена: «Всё там же», «Это всё равно», «Передайте, что она больна», «Ночь» и т.п. Он говорит через силу, только потому, что это необходимо, и столько, сколько нужно, чтобы поняли.


Стоит сказать и о деталях движения, которыми насыщен текст. «Келлер толчком кулака расправил складной цилиндр» - здесь и досада, и негодование на своего малопочтенного зятя, и вошедшая в плоть и кровь цивилизованность, что усмиряет импульсы рвущегося наружу протеста, и горечь от мысли о дочери, и ощущение себя хозяином жизни, и агрессивность по отношению к другому миру, миру «живых»...


При описании жены Чорба детали движения играют решающую роль: «быстро ступали её высокие сапожки - и всё двигались, двигались руки, то срывая листик с куста, то мимоходом поглаживая скалистую стену...», «она прыгала и смеялась», « барыню, плясавшую с лопаткой в руке». Все эти детали делают портрет героини динамичным. Её движения полны детской непосредственности, пластики, внутренней энергии, радости жизни. Не случайно Чорб, идя за нею, ощущает себя счастливым: «...ему казалось, что вот так, как пахнут вялые листья, пахнет само счастье».


Кстати, запах как деталь также присутствует в тексте новеллы. Запах живёт в воспоминаниях героя о последней осени: «Как хорош был земляной, влажный, слегка фиалковый запах вялых листьев...» Образ осени, увядания: унылые пейзажи, жёлтые деревья, рыжеватая мелкая листва, сизый дымок - вызывает у читателя неоднозначные ассоциации: это и  воспоминание о счастье героев, это и знак предстоящей разлуки, прощания, ухода, утраты. Не случайно у Набокова времена года словно поменялись местами: Чорб приезжает в город, когда цветут каштаны, и ему нет дела до этой красоты, а осенью, когда всё увядало, герои были счастливы.


Ещё она деталь, связанная с запахом: «извилистый коридор, отдающий сыростью и капустой». По нему лакей ведёт вернувшегося Чорба. Эта подробность помогает понять и состояние героя в этот момент, и его отношение к миру пошлости, она же характеризует и сам материальный мир. Налицо литературная аллюзия, перекличка с Гоголем, любимым писателем Набокова.


Рассматривая цветовые детали в новелле, чаще всего выходишь на пейзажные подробности. Остановимся на тех деталях пейзажа, которые не связаны непосредственно с цветом, но тем не менее несут большую смысловую нагрузку. Так, в начале произведения читатель видит реку, на которой «вот уже восьмой век поперечная зыбь слегка тушевала отражённый собор». Образ отражения появляется и в середине новеллы: «...ветки отражались в небольшой луже, похожей на плохо промытую фотографию». Деталь повторяется, становится мотивом, а затем и символом в творчестве Набокова - зеркала, отражения. Пересекаются два мира, реальный и «отражённый». Чорб уже не живёт в реальном мире, он находится на границе двух миров и время от времени уходит из реального в потусторонний, в «зазеркалье», становящееся для него уже более реальным, чем мир материальный.


«Его книги - сложные системы зеркал, которых множество, они вставлены и в абзацы, и в главы, и в отдельные фразы (где слово оживает, заимствуя у своего соседа его блеск, жар, тень). И конечно же, и произведение в целом не может уйти от какого-то особенного, большого отражения,- отмечает Сергей Федякин в своей статье «Защита Лужина» и набоковское зазеркалье» (Федякин, 1995).

Вдова писателя настойчиво определяла главную тему Набокова как тему потусторонности: «...ею пропитано всё, что он писал; она, как водяной знак, символизирует всё его творчество»


Считается, что рассказы Набокова - это эскизы к его будущим романам. Рассматривая предметный мир писателя в рассказе «Возвращение Чорба», находишь детали, получившие развитие в последующих произведениях и ставшие  символическими. Таким символом является «ночной мотылёк», который «звонко ударился о лампочку». Бабочка Набокова символизирует хрупкую красоту, обречённую на гибель. Образ связан с темой смерти жены героя и в то же время с самим героем: «бабочка совершает свои концентрически расширяющиеся полёты», «её дневной жизненный цикл... подчинён... определённой точке пространства»,- замечает Валентин Фёдоров (Фёдоров, 1991). Подобно ей Чорб кружит в своей памяти, возвращаясь в прошлое, пытаясь воскресить любимую, собрать её образ и сделать бессмертным.


Вторая значимая предметная деталь, ставшая в новелле символом,-«живой провод», которого коснулась жена Чорба, «шнур с потолка», на котором висит лампочка в гостиничном номере, «тень калитки», что «хлынула к нему с панели, опутала ему ноги, а также «лучевой размах паутины в телеграфных проволоках», «патластые тени листьев», «железо под ладонью» героя. В сознании читателя рождается образ живой змеи, враждебной человеку, образ опасности, смерти. Это судьба, от которой не уйти.


Проститутка из гостиничного окна смотрит на ночной город: «...в бархатной бездне улицы виден угол оперы, чёрное плечо каменного Орфея...» Набоков использует миф об Орфее и Эвридике, намекая тем самым на схожесть сюжетов новеллы и мифа. Реминисценции делают текст узнаваемым. В этом заключается интертекстуальность новеллы.


Любопытен образ чёрного пуделя, который « с равнодушными глазами поднимал тонкую лапу у рекламной тумбы прямо на красные буквы афиши: «Парсифаль». Персонаж узнаваем: Гёте, «Фауст», Мефистофель в обличье чёрного пуделя. Литературная аллюзия даёт возможность предположить, что в реальном мире ощущается присутствие чёрта, дьявола, который играет с судьбой человека, зло шутит с ним, жестоко разрушает хрупкое человеческое счастье. Не случайно Чорб замечает «равнодушные глаза» чёрного пуделя.


В новелле встречаем ещё один «персонаж»- мышь в гостинице, « в углу, под отвёрнутым лоскутом обойной бумаги», она «шуркнула и покатилась», потом «завозилась опять». Чорб повернулся к ней « с быстрым содроганием». В «Мифологическом словаре» под редакцией Е.М. Мелетинского (Мелетинский, 1991) в статье «Бесы» читаем о том, что чёрт в христианских религиозно - мифологических представлениях мог принимать обличье мыши, чёрного пса. Поэтому можно утверждать, что чёрный пудель и мышь в новелле выполняют одну и ту же функцию: они символизируют зло материального мира, силу, разрушающую связи человека с миром, представляющую вечную опасность для человека.
 « Предметный мир набоковских произведений зачастую более важен для понимания авторской позиции, чем собственно сюжет. «Магический кристалл» его художественной оптики обеспечивает призматическое, т.е.  многопреломляющее видение деталей. В поле зрения персонажа попадает и то, по чему его взгляд скользит невнимательно,- но что в авторской повествовательной перспективе будет решающим для судьбы персонажа и для смыслового замысла книги»,- отмечает А. Леденёв (Леденёв, 2002).
Заключение


Художественная деталь в произведениях В.Набокова - главенствующий литературный приём, важнейшее средство создания образа.


Так, в новелле «Возвращение Чорба» перед читателем - «россыпь деталей»: предметных, пейзажных, портретных, цветовых, деталей движения, запаха, звука, а также психологических и символических.


Деталь в новелле выполняет несколько функций.


Она помогает 

1) понять характер персонажа, подчёркивает 
характерную черту героя;

2) раскрыть психологическое состояние персонажа;


3) создать картину жизни общества;


4) понять авторскую позицию, отношение автора к персонажу или явлению.


Деталь у Набокова - смысловой фокус, конденсатор авторской идеи. Она часто приобретает значение символа, своего рода знака эпохи целого поколения, что мы и наблюдаем в новелле « Возвращение Чорба».
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